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Yasanilanlarin
Izler1 Nerede?

Eda Soylu’nun ev kavraminin sokiimune ve yeniden kurulmasina dayanan son sergisi “Evi Yeniden Kurmak”, ev, hane, yuva, mekan
kavramlar1 tizerine distinmek icin anlaml bir alan ac¢iyor. Galeri KHAS taki yerlestirmeyle ilgili sorularimizi sanatciya yonelttik.

Eda Soylu

GAMZE KANTARCIOGLU

Diinya giindeminin miilteci soru-
nuyla ¢alkalandigi bir dénemde “ev
nedir?”, “insanin evi neresidir?” soru-
larin1 soruyor insan ister istemez. Ana
rahminden mezara kadar yasamin her
asamasinda bir evde barinan insanin
bu siginma arayisi, Eda Soylu’'nun son
donem islerini sekillendiren tema ol-
mus. Bir evi yikip yerle bir etmek kolay,
ancak onu tasiyip baska bir yerde var
etmek, yasananlarin izlerini muhafaza
etmek cok zor. Eda Soylu, beton parca-
lar1, kapilar, betonlarin arasina sikisan
cicekleriyle yasadig: yeri parcalarina
bolip bir sergi alaninda yeniden insa
ediyor. Geng sanatciy1 Galeri KHAS taki
“yeni ev’inde ziyaret ediyoruz.

Oncelikle serginin temele oturdugu
“evi yeniden kurmak” meselesinden
bahsedebilir misin? Serginin ad1 olduk-
ca aciklayic1 ashnda ama “ev” ne de-

mek, bir de senden dinleyebilir miyiz?

Kimi i¢in bir insandir ev, kimi i¢in
ticgen catil kare gévdeli bir yapi, kimi
icin bunun c¢izimi, kimi i¢in sirt can-
tasina doldurduklari, kimi i¢in bir fo-
tograf, Bachelard’a gore bir cekmece,
kimi icin de yalnizca anilari... O ev si-
cakligini ne hissettiriyorsa odur bence
ev. Bu bir objeymis, kisiymis, sehirmis,
odaymis 6nemi yok; herkesin éyle ya
da boyle bir evi vardir. Hayatimizin
her aninda bir barmak arayis1 icinde-
yiz. Dogmadan 6nce ana rahminde,
oldikten sonra mezarda -yahut yakil-
diysak kiillerimiz savruldugu yerde-,
ve bu ikisi arasinda gecen yasam diye
adlandirdigimiz stirecte miitemadi bir
barinak arayisi icindeyiz. Savaslar da
bunun i¢in, kiyimlar da, 6liimler de,
bogulmalar da, yikimlar da. Bir ev yi-
kildiginda o evdeki izler, g(")lgeler, ya-
sanmislik nereye gidiyor? Oyle kolay ki
yikmak. Oyle kolay ki darmadagm et-
mek birikmislikleri. Serginin temeli bu

gibi dustincelere ve sorulara dayaniyor.

Peki bu “ev” kavrami ne zamandan
beri zihnini mesgul ediyor?

Ev kavrami 10 yildir zihnimi mesgul
eden bir kavram. Distincelerimin form
bulmast ise son birkag yilda gerceklesti.
2013 yilinda “Ve evin yiizii burkuldu”
adl bir seri tzerinde ¢alismaya basla-
dim. “Ve evin yizi burkuldu”, Metin
Altuok’un “Yikicilar Geldiler” adl siiri-
nin ilk dizesi. Bu siirde bir evin yikim
stireci gozlemlenir; evin iskeleti Gizerin-
de cirilciplak kalisi, diisen kohne yiizii,
ardindan geriye kalan kesit... “Yikicilar
geldiler; / Dusti guraltisiyle yuazi
kohne evin, / Gorundua bazi odalar: ve
i¢c duvarlar1. / Ayni renklerle boyanmas
sofast, isli mutfagi. / Bir kesit kalmisti
geriye simdi o evden / Eski bir yasant-
y1 simgeleyen”. Dort duvardan olusan,
hane diye adlandirabilecegimiz bir
binanin icinde, yakilarak o6ldiralmiis
bir insanin dizeleridir bunlar. Ben bu-
lunma ve barinma kavramlari tizerine

yogunlasiyorum. Yalnizca benim bir
yerde bulunmam, yahut barindigim
alanin bir yerde bulunmasi degil; yapti-
gim islerin de barindiklari, bulunduk-
lar1 alan1 6nemsiyorum. Kendi i¢lerin-
de, kendi kendilerine barinabilsinler
istiyorum. Bitmek tiitkenmek bilmeyen
bir ev arayis1 icindeyim.

Bir seyi merak ediyorum... Sergi
alaninda gordigiimiiz kapilar gercek-
ten yasadigin yerlerin kapilar1 mi1?

Evet. Sergideki kap1 ve pencerele-
rin baydk bir bélimii yasadigim yere
ait, kendi evimden sokerek getirdigim
kapilar. Ben Turkiye’ye dondiigiimden
beri atolyemde yasiyorum ve tirettigim
isleri kendi yasadigim alana yerlestire-
rek deneyimliyorum ilk 6énce. Bu ka-
pilarin Gzerlerinde goérdaguniiz renkli
yaylar, “Twisteryard” adli isimden. Ben
bir bucuk yildir bu yayl kapilarla bera-
ber yastyorum. Gegcis alanim daraldi-
gindan, gece karanlikta tak diye carpa-
biliyorum yaylardan birine. Tuvalete,

ATOLYEDEN
GALERIYE

Eda Soylu'nun
sergisinin

en ilgi ceken
taraflarindan biri
sergi mekanindaki
kapl, pencere
gibi materyalleri
su an yasadigi
atolyesinden
sOkUp getirmesi.
islerini
sergilemeden
once evinde
deneyimleyen
sanatcl, sergiye
adini verirken
kelimenin tam
manaslyla “evini
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mutfaga giderken canim yanabiliyor,
yahut ¢ikan sesten tirkebiliyorum. Ama
bu sayede izleyici ve is arasindaki ilis-
kiyi gozlemleme imkanim oluyor. Bu
bahsettigim bir-iki gtinlik bir inceleme
degil, stirekliligi olan bir durum. Eve
giren ¢ikan herkes bu yaylarla muha-
tap olmak durumunda kaliyor ve ben
deneyimleyip gozlemliyorum. Is karsi-
sindakine ne hissettiriyor ve neyi nasil
yerlestirirsem su ya da bu hissiyata eri-
sebilirim, bunu anlamaya c¢alistyorum.
Benim ev diye adlandirdigim yerden
onlar1 sokip, onlarin ev diye adlan-
dirabilecegi bir barinak arayis1 icine
girdim. Bu sergide yeniden barinabil-
diler. Sergide bulunan diger kap1 ve
pencereler ise, kaldirim kenarlarinda
buldugum yikilan evlerden topladigim
parcalar. Bu yikik kap1 ve pencereler
bana Altiok’un siirini animsatiyor, mit-
his bir burukluk ve hiiziin yerlesmis
ustlerine. Kim bilir nelere sahit oldular
yillar boyu, kimlere ev sahipligi yapt-
lar, kimleri barindirdilar icinde?

Kendi evini sokiip baska bir yere ev
kurmak, senin kisisel hayatinla iliski-
lendirilebilir mi? Bu yerlestirmeyi ken-
di hayatindan harekete gecerek hazirla-
digim sdyleyebilir miyiz?

Serginin temelinde kendi hayatim-
dan yansimalar elbette ki mevcut, bu
sergi bir oto portre niteliginde. Ama
burada benim ev arayisimdan ¢ok, isle-
rin kendilerine barinak arayis1 durumu
s6z konusu. Islerin evi olsun istedim,
kendilerine ait bir alanlari, bu ylizden
“Evi Yeniden Kurdum”.

Serginin aym zamanda kiirato-
rii de olan Prof. Dr. Hasan Biilent
Kahraman’m sergi aciklamasinda bah-
settigi gibi, Freud’un “tekinsizlik” ku-
raminin 6zii eve dayamyor. Gercekten
de ev kavranu giiven duygusuyla, ko-
runmakla yakindan ilgili. Sen de sergi
alaninda kendine giivenli bir liman m
kurmak istedin?

Burada soyle ilgin¢ bir durum var.
“Guvenli bir liman” dedigimizde koru-
nakli bir alandan bahsediyor oluyoruz
genelde. Oysa burada, bir iniversitede,
kocaman bir sergi alanindayiz, herke-
se hep acik, herkesi misafir eden bir
yer ve bu ylizden de ¢ok giizel. Bence
bu serginin en énemli kavramlarindan
biri insanlara emanet olmasi ve ziyaret-
cilerin izlerini tasimasi. Bu sergi alani-
na girmeyi tercih eden herkes, istemli
yahut istemsiz olarak sergiye bir katki-
da bulunuyor. Ve sergiyi yaninda tasi-
yor giderken; gerek ayak izlerinde, ge-
rekse yerden alip evlerine gotirdiikleri
parcalarda. Bu ¢ok dnemli. Insanlar ile
sanat eserleri arasindaki o kemiklesmis
duvar bu sergide ortadan kalkmis du-
rumda.

Insanlar kapilart aciyor, kapilar-
dan geciyor, kapatiyor, yaylara carpi-
yor seslerini dinliyor, sallanan kapiy:
dondurtyor, yapayalniz duran bir
kap1 var ona sarihyor. Insanlar yerdeki
“Duvarkagidi’nin uzerinde yarudikce
icine cicek gomili betonlar ayaklar
altinda kirilip parcalaniyor. Insanlar
ziyarete geldikleri bir yeri cigneyerek
gezerken eser ve izleyici arasinda gor-
meye aliskin olmadigimiz icten yakla-
simlar yasaniyor. Benim i¢in bu durum
cok kiymetli. Sergi bir nevi onu ziyaret
edenlere emanet, neyin ne kadar de-
gisecegi onlarin kontrolinde. Acilis
guntnde ciceklerin gtizel gtizel, mun-
tazam bir sekilde durdugu zemin ile
kapanis gtintinde toz halini ¢oktan al-
mis olacak olan zemin arasinda 6nem-
li boyutta fark olacak ve bu dontisim
serginin bence en 6nemli noktas. Iz-
leyicinin sergiye katkisi olmasi, iz bira-
kabilmesi, enstalasyonun olusumunda
rol oynamasi, biitiin bunlar aslinda
kulaga tekinsiz gelebilecek durumlar;
oysa tam tersi. Muthis bir gtven ve
emanet etme duygusu ile yola ¢ikildi.

Ayn1 durumu gecen sene Balat sokakla-
rina “Duvarkagidi”n1 yerlestirirken de
yasamistim. Sabah sorgulayan gozlerle
beni ve yaptiklarimi seyreden mahal-
le sakinleri, aksama dogru ben yerles-
tirmelerimi bitirdigimde “Kizim bize
emanet bunlar géziin arkada kalma-
sin,” diyorlardi. Benim icin gercekten
6nemli olan bu samimiyeti kurabilmek.
Ayni1 samimiyeti bu sergide de olustur-
mak istedim, bu acidan evet; bu sergi
alan1 benim icin gtivenli bir liman belki
de.

Sergi alaninda gordiigiimiz kapi-
lar, beton parcalari, duvarlar bir evi ev
yapmak icin gerekli malzemeler ancak
“yuva” hissini vermiyor. Bu kasith bir
tercih olsa gerek degil mi? Sonucta
goc etmek de evi baska yerde fiziksel
olarak kurmaktan cok ruhen baska bir
yerde tutunabilmekle ilgili...

Aynen 6yle. Ruhen tutunabilmek ve
yaninda o evin izini tasiyabilmek bence
g6¢. O ize her ne anlam yukleniyorsa
orada gizli ev.

Sert, kirillmaz betonlarin tizerinde
acan narin, renkli ciceklerin bakana
umutlu olmay1 6gretiyor gibi bir hali
var. Beton — cicek kullanmanin altin-
daki fikirden bahsedebilir misin biraz?

“Ve evin ytizi burkuldu” serisinin te-
melini olusturan en 6énemli 6gelerden
biridir cicegi betona gébmme eylemi.

Betona gomilen cicekler 6yle hemen
o6lmuyorlar, gozlemlenebilir bir 6liim-
leri var. Zamanla gii¢stzlesiyorlar,
ancak bu o6lum sekli renklerini koru-
malarini saghyor. Bir yandan hayatlari
alinirken diger yandan Sltimsiizlestiri-
liyorlar. Gercek manasiyla bastirilmig
bir sekilde sessizce kendi iclerinde bir
stirecten geciyorlar. Kimi ¢ikmak isti-
yor, kimi simsiki tutunuyor, kimi yer
cekimine kars1 gelemiyor, can ¢ekisi-
yorlar. Bu benim etkimin oldugu bir
sirec degil. Beton ile cicek arasinda
gecen bir diyalog. Bu diyalog aslinda
kiltirimiize ve ginlik yasantimiza
yerlesmis olan kabalik ve kirilganlik
iliskisini yansitiyor. Kirilgan diye adlan-
dirdigimiz cigek beton gibi kaba ve sert
bir materyale iz birakabiliyor, beton al1-
stk olmadigindan boyle ufak parcalar
halinde bulunmaya bashyor, kirilgan
oluyor. Bu yaklasim giizelligi hastalan-
dirmak fikrinden geliyor (Sickening of
the Beautiful).

Biraz acabilir misin bu “giizelligi
hastalandirmak” fikrini?

2012 yilinda yaptigim iki gezinin
cok biytik yeri var biitiin islerimin
olusumunda. Tlki Polonya. Polonya’da
kamplar ziyaret ederken edindigim
bir kavram hastalikli giizellik kavrama.
Doganin insanin ayibini 6rtmek ister-
cesine rengarenk cicek agmasindan ve
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insanin doga karsisindaki acizliginden
cok etkilenmistim. Bunca acinin ya-
sandig1 yere bu denli hayranlik duya-
bilmek ise benim icin utang vericiydi.
Auschwitz’i bu denli buytileyici bul-
dugumdan o6tiri midem bulanmisti
kendimden. Oysa ¢im bitmiyormus
zamaninda insan kalabaliklarindan,
¢ikan ot hemen yeniyormus. Nerede
simdi o insanlar, izleri nerede? Simdi
orada agactan, cicekten, renkten gecil-
mezken, o yasanmishik hangi yapragin
altina saklanmis? Hastalikli bir gtizellik
vard1 o bahar sabahi ben Auschwitz’in
kapisindan iceri girerken, o giin bu
gindiir bu kavram benimle. Ikinci gezi
Italya’nin Matera sehrine. Matera fasiz-
min altinda ezilen bir sehir, italya’daki
Yahudiler kamplara génderilmek yeri-
ne Matera’ya gonderiliyorlar. Burada
herkes kendi kapisinin éniinii temizle-
mekten sorumlu. Yagmur yagiyor, bo-
rulardan geciyor, kapinin 6ntine akiyor
ve bu suyu kullaniyorlar. Sonug olarak
sitma kirip geciyor biitiin sehri. Hani
diyor ya Nazim “bir sehir vard1 / yeller
eser yerinde / bes sehir vardi / yeller
eser yerinde / yiiz sehir vard1 / yeller
eser yerinde / yok olan sehirlere siirler
yazilmayacak / sair kalmayacak ki”. Bu-
ras1 da aynen boyle. Cok insan 6liiyor
bu sehirde. 60’larda karantina altina
aliniyor sehir. Yukariya yeni bir sehir
kuruyorlar, sehirde Louis Vuitton var,
Gucci var, her sey var. Eski sehrin sag
kurtulanlari, yani bugtniin yashlari,
yeni sehirde yasiyor simdi. Manzara
diye o6lulerine bakiyorlar. Biz de ytiri-
yoruz bu oliilerin iz biraka biraka yok
oldugu eski sehirde. Hocamiz diyor ki
yere bakin ne var ayagimizin altinda,
bakiyoruz, iki tane bedenin izi ¢ikmis
betona. “Nerde duruyoruz su an?” di-
yor. “Mezar” diyoruz. “Hayir,” diyor,
“Biz suan bir evin ¢atisindayiz”. Oyle
bir sehir ki bu, bir insana cat1 olan yer
baska bir insana mezar. Beton bedeni
ben ilk defa Matera’da gérdiim. Be-
denlerin izi ¢cickmist1 resmen betona.
Izi ¢ikma eylemi cok 6nemli olacakti
benim i¢in daha sonralarda.

Betondan cikan cicekleri daha 6nce
Balat sokaklarinda da kullanmstin.
Simdi benzer isleri sokaktan kapali
mekana tasidm. Bu mekan degisikligi
bu gibi unsurlarin algilamisim degistiri-
yor mu sence?

Mekan degisikligi elbette unsurlarin
algilanisini degistirir. Yerlestirildigi yer,
bulundugu konum, dokundugu insan
butin bunlarin hepsinin ¢ok biyik
6nemi var. Doganin icindeyken baska
tepki veriyor is, hanenin i¢cindeyken
baska. Ama i¢ mekan yahut dis mekan
nereye nasil yerlestirilse yerlestirilsin,
temeli hep ayni iki kavrama dayaniyor:
kabalik-kirilganlik iligkisi ve gtizelligi
hastalandirma durumu.

Son olarak Prof. Dr. Hasan Biilent
Kahraman’la olan calisma siirecinden
de bahsedebilir misin? Bu siire¢ sana
neler katti, nasil bir deneyim oldu?

Cok kiymetli bir stirecti bu. Sergide
gordigunuz biitin isler ti¢ hafta kadar
kisa bir siirede tretildi. Bunun son bir
haftasin1 Kadir Has Universitesi'nde
gecirdim, bir yandan tliretime devam
ediyor, bir yandan yerlestiriyordum.
Bu siirecte Hasan Bulent Kahraman
benim icin serginin her katmanina
ayr1 ayr1 énem verip kapsamli bir se-
kilde aktarabilen, ayna niteliginde bir
g6z oldu. Kadir Has Universitesi Rek-
tori Prof. Dr. Mustafa Aydin ve Rektor
Yardimcisi, Kiurator Prof. Dr. Hasan
Biilent Kahraman’in miithis vizyonu
sayesinde gerceklesti bu sergi, bana bu
denli giivendikleri ve kapilarini actik-
lar icin kendilerine tesekkiir borclu-
yum. ¢
M Sergi, 13 Ocak 2017 tarihine kadar
Kadir Has Universitesi'ndeki Galeri
KHAS ta ziyaret edilebilir.

SERGIiYi EVE
GOTURMEK

“Bence bu
serginin en 6nemli
kavramlarindan
biri insanlara
emanet olmasi

ve ziyaretcilerin
izlerini tasimasi.
Bu sergi alanina
girmeyi tercih
eden herkes,
istemli yahut
istemsiz olarak
sergiye bir
katkida bulunuyor.
Ve sergiyi
yaninda tasiyor
giderken; gerek
ayak izlerinde,
gerekse yerden
alip evlerine
goturdukleri
parcalarda. Bu ¢ok
énemli.”



